
Minimalismus 

 Vznikl na konci 50.let v USA (New York) 

 Upoutal zájem samostatnými výstavami D. Judda, R. Morrise, D. Flavina, C. Andreho 

v letech 1963-1965 

 Nevznikl jako hnutí, nejprve se hledal  název např. ABC  art, Rejective Art, Primry 

Structures 

 Poprvé byl termín minimalismus užit filosofem Richardem Wolheimem, sami umělci 
neměli rádi termín minimalismus – naznačoval, že  jejich díla nejsou dost umělecká 

 Využívá jednoduché  formy vyjádření, často geometrické tvary a struktury 

 Obvykle bývá velkých impozantních rozměrů – kombinace prostoty  a velikosti má 
přitáhnout pozornost k prostoru okolo díla a přimět diváka, aby si k dílu vytvořil vztah 
jako k reálnému objektu 

 Objekt zastupuje sám sebe – nemá vytvářet pocit imaginárního světa 

 Je produktem generace umělců univerzitně vzdělaných a nadprůměrně 
obeznámených s historií moderního umění – čerpali z tradice geometrické a 
konstruktivistické  

 Může též představovat klidné akceptování světa průmyslové výroby 

 Nejčastěji užívané materiály : hliník, překližka, plexisklo 



Carl Andre 

 Nejprve pracoval jako průvodčí nákladní 
železniční dopravy 

 Proslavil se podlahovými instalacemi z 
různě uspořádaných preformovaných 
stavebních materiálů např. kovové dlaždice 
a cihly 

 Nejprve vytvářel díla s opakujícími se 
vzory, vybroušenými zářezy a tvary 
vyřezávnými do dřevěných trámů 

 Poté si uvědomil, že spíše než aby řezal do 
materiálu, může materiál zařezávat do 
prostoru – začal dávat přednost tvrdším 
materiálům, které organizoval do 
pravidelných mříží 

 Uspořádané geometrické tvary u země – 

dojem prázdného prostoru 

 Jeho díla jsou spíše nízká  horizontální – 

mluvil o svém snu, vytvořit umění, které se 
podobá spíše silnicím než budovám 

* 1935 Qunici 

Ekvivalent VIII 



Magneziový čtverec 



Dan Flavin  * 1933 New York   † 1996 New York 

 Studoval dějiny umění n Columbia University 

 Inspiroval se sochařem Constantinem Brancusimz – 

Pařížská škola 1920 

 Nejprve tvořil jako abstraktní malíř poté se začal blížit 
objektu 

 Na začátku 60.let začal připevňovat světelné žárovky 
a trubice k monochronním dřevotřískovým boxům – 

nazývá je ikony 

 V roce 1963 poprvé použil fluorescentní trubici a 
připevnil ji diagonálně na stěnu (Diagonála 25.5.1963) 
– od té doby se stalo světlo Flavinovým uměleckým 
médiem 

 Trubice 1)masivně vyráběný průmyslový předmět 
                   2)účinek pulzujícího světla vytváří atmosféru 

 

Diagonála 25. května 1963 



PaŵátŶík pro V. Tatlina 



Růžová a zlatá 



Donald Judd * 1928 Excelsoir Springs   † ϭϵϵϰ Neǁ York 

 Studoval nejprve na Artstudents League New York, ale 

nechal toho a přešel na studium filosofie na Columbia 
University 

 Přispěl modernímu umění svou koncepcí typu 
uměleckého projevu, který nebyl ani malbou ani 
skulpturou, ale „specifickým objektem“ – takové dílo je 
organizované co do tvaru a barvy, na rozdíl od malby 
však deklaruje předmětnou kvalitu jako objekt existující 
v prostoru 

 Podle Judda bylo problémem i zcela abstraktních 
maleb to, že evokovaly prostorovou hloubku, která v 
nich ve skutečnosti nebyla a kompozičně vyvážené 
naznačovaly vnitřní řád, který v reálném světě 
neexistoval 

 Jeho řešením bylo užití industriálních materiálů (měď, 
hliník, plexisklo) jako prvků sdružených dohromady v 
jednoduchých geometrických a symetrických 
sestavách 

 V roce 1965 publikoval esej Specifické objekty 



Bez názvu 



Bez názvu 
 - jedna věc po druhé 



Robert Morris * 1931 Kansas City 

 Měl zkušenost s avantgardním divadlem a 
performance, inspiroval se hnutím Fluxus 

 Jako podpěry mu sloužily geometrické 
konstrukce – jejich potenciál vnímal jako 
samostatných skulptur 

 Umísťoval rozměrné překližkové 
mnohostěny v prostoru – nazýval to 
„rozšíření situace“ (spíše než by se divák 
zajímal o detaily a formální vztahy uvnitř 
díl, uvědomuje si jeho vztah k objektům v 
prostoru a čase) 

 Poukazuje na to, jak jsou skulptury 

vnímány odlišně v závislosti na 
prostorovém kontextu, osvětlení a 
umístění v galerii 

 Později pokračoval vytvářením anti-
formálních skulptur a land artu 

Bez názvu – zamotaná plsť 



Zrcadlové krabice 



)aǀěšeŶá deska 



Richard Serra * 1939 San Francisco 

 Eǀokuje ǀ Ŷejǀětší ŵíře sǀět 
toǀáreŶ a průŵǇslu – užíǀá 
oloǀo, rezaǀějíĐí oĐel 

 Některá díla ozŶačoǀáŶa jako 
„proĐesuálŶí uŵěŶí“ – jejich 
forŵa je odǀozeŶa od způsoďu 
jakýŵ ǀzŶikají 

 SkulpturǇ jsou záǀislé Ŷa přesŶě 
defiŶoǀaŶéŵ ǀztahu k okolí 

 V roce 1981 instaloval na 
Federal plaza v New Yorku 
koŶtroǀerzŶí „NakloŶěŶý 
oďlouk“ – kdǇž ho ǀ roĐe ϭϵϴϵ 
odstraŶili, řekl, že přeŵístit ho 
zŶaŵeŶá zŶičit ho – souvislost s 
prostorem 

 

Nakloněný oblouk 



Fulcrum – Liverpool Street v Londýně 



)áležitost času 



Dům z karet 



Tony Smith  * 1912 Orange County  † Neǁ York 

 Jako dítě trpěl tuďerkulózou 
– ďǇl izoloǀáŶ od ostatŶíĐh 
dětí – ǀǇtǀářel ŵodelǇ z 
kartoŶoǀýĐh kraďiĐ 

 Vystudoval architekturu, 
mnoho let pracoval jako 
architekt 

 )ačal se ǀěŶoǀal soĐhařstǀí – 
kraďiĐoǀé forŵǇ z 
průŵǇsloǀě ǀǇráďěŶé oĐeli 

 

Krychle 



Free ride 



sir Anthony Cara * 1924 New Malden Anglie 

 Sochař a pedagog s originálním 
abstraktním stylem 

 Inspiroval se na své cestě do New Yorku 
díly Davida Smithe a Kennetha Nolanda 

 Vytvořil sérii rozměrných skulptur z kovu 
natřených vždy jednou základní barvou – 

umísťoval je spíše na zem nežli na 
podstavec 

 V 70.letech rozvinul svou práci do 
masivních konstrukcí z nepravidelně 
tvarovaného kovového odpadu bez nátěru 

 Později se věnoval kubismu a vrátil se 
zpět k původní figurativní tvorbě 



Vojákův příběh 



Žlutý swing 



Eva Hessová * ϭϵϯϲ Haŵďurk  † ϭϵϳϬ Neǁ York 

 V roĐe ϭϵϯϵ se její rodiŶa přestěhoǀala do LoŶdýŶa, aďǇ uŶikla 
proŶásledoǀáŶí 

 HrdiŶka rozǀíjejíĐího se žeŶského uŵěleĐkého hŶutí 
 Stála ǀ opoziĐi přísŶé geoŵetrii ŵiŶiŵalisŵu – použíǀala pružŶé, fǇziĐkǇ 

ŶestaďilŶí ŵateriálǇ Ŷapř. lateǆ 

Přírůstek II 



Pověsit 



Zmnožení III 



Sol LeWitt * ϭϵϮϴ Hartford  † ϮϬϬϳ Neǁ York 

 Studoval výtvarné umění na Syracuse University 

 Je označován za minimalistu – on sám tvrdil, že minimalismus je konceptuální forma – 
vysvětloval, že ve svém umění začíná spíše od myšlenky než od formy 

 Svá díla nechával průmyslově vyrábět – materiál je však nositelem ideje – přivádí 
umělce blíž ke sféře konceptuálního umění 

 

OteǀřeŶá kryĐhle 



Dǀě oteǀřeŶé ŵodulárŶí kryĐhle 

Čtyřstranná pyramida 



Sériový projekt 



Klub KoŶkretistů – VýĐhodŶí ČeĐhǇ – ŠtěpáŶ Málek 



Konceptuální umění 
 Pojem „umění konceptu“ byl poprvé použit v roce 1961 aktivistou 

Henrym Flyntem k označení jeho performance – na „konceptuální 
umění“ byl tento pojem rozšířen Sol LeWittem v jeho článku z roku 
1967 

 Zásadně změnilo způsob jakým je umění vnímáno – výtvarné dílo 
nebylo už jen krásným rukodělným předmětem, bylo vnímáno spíše 
intelektuálně (ne esteticky) 

 Umění nemuselo být tradiční formou malby nebo skulptury – mohlo 
být: fotografií, instalací, filmem, performance, land art, dokumenty, 
psné návrhy,… 

 Je reakcí na abstraktní expresionismus 

 V tomto umění je důležitý koncept a myšlenka stejně jako dílo samo 

 Mnoho konceptuálních umělců začalo spoléhat spíše na jazyk než 
na vizuální obraz či objekt 

 Problematizovalo roli galerií a muzeí při prezentaci uměleckých děl 



PředĐhůdĐi KoŶĐeptuálŶího uŵěŶí: 

Marcel Duchamp 
  * 1887   † 1968 

 

 

 Začal přehodnocovat 
všeobecně přijímané názory 
na to co je a není umění – 
snažil se zapojit intelekt diváka 
do procesu vytváření 

 V roce 1913 začal vystavovat 
svoje ready- mades 

Robert Rauschenberg 

  uvědomoval si důležitost 
konceptu v pozadí 
uměleckého díla 

 Pracoval s nalezenými 
předměty 

 V roce 1953 koupil kresbu 

Willema de Kooninga 

(abstraktní expresionista), 
smazal ji a poté vystavil 
výsledné dílo 



Kolo 

FoŶtáŶa 



Blind Rosso 
Canyon 



Piero Manzoni * 1933 v Soncinu †ϭϵϲϯ MiláŶo 

 MiláŶský koŶĐeptuálŶí uŵěleĐ – ǀǇtǀářel 
ǀtipŶé proǀokatiǀŶí uŵěŶí, které ŵělo 
zesŵěšŶit uŵěleĐkou společŶost a 
proďleŵatizoǀat roli uŵělĐe ǀ 
kapitalistiĐké éře průŵǇsloǀé ǀýroďǇ 

 BǇl přesǀědčeŶ, že uŵěŶí je ǀše – lidské 
ďǇtosti, lidský eǆkreŵeŶt, Đelý sǀět 

 Napadal upjatost aďstraktŶíĐh 
eǆpresioŶistů, zesŵěšňoǀal 
ŵiŶiŵalisŵus, dělal si legraĐi z 
Ŷaďuďřelého sǀěta uŵěŶí 



Merda d´Artista – umělcovo hovno 
 VǇtǀořil ϵϬ pleĐhoǀek oďsahujíĐíĐh jeho ǀlastŶí ǀýkalǇ 

 Jeho Đíleŵ ďǇlo ukázat důǀěřiǀost těĐh, kteří dŶes kupují uŵěŶí 
    ;zakoupilǇ LoŶdýŶská Tate Galery a MoMA v New Yorku) 



Achromy 
 Snažil se malbu zbavit narativního obsahu – odstranil i barvu 

 Plátna máčel v kaolinu, materiál vahou klesl a na povrchu plátna se objevily záhyby 



Živá socha 
 Podepisoval se na lidská těla – vytvářel živé sochy 

 Každá osoba obdržela falešný certifikát pravosti 
 Podepisoval se na těla při svých cestách po Evropě, poslední živou sochou se stal Umberto Eco 



Joseph Beuys * 1921 Krefeld   † 1986 Dúseldorf 

• VýzŶaŵŶý ŶěŵeĐký uŵěleĐ a pedgog 

• Studoǀal soĐhařstǀí Ŷa Akadeŵii ǀýtǀarŶýĐh uŵěŶí ǀ Dúseldorfu, kde se stal 
později i profesoreŵ 

• Sǀé uŵěŶí Ŷazýǀl „soĐiálŶí plastika“ – ŵǇslel, že ŵůže poŵoĐí Ŷěj ǀǇtǀořit lepší 
společŶost 

• BǇl politiĐkǇ aktiǀŶí – kaŵpaŶě za ǀzděláǀaĐí reforŵu, deŵokraĐii pro řádoǀé 
oďčaŶǇ, ďǇl čleŶeŵ straŶǇ zeleŶýĐh 

• Také ďǇl čleŶeŵ iŶterŵediálŶího hŶutí Fluxus 

• )áŵěrŶě užíǀal ŶeuŵěleĐké ŵteriálǇ: tuk, plst, hlíŶa, kaŵeŶǇ, potraǀiŶǇ, ŵěděŶé 
a železŶé pleĐhǇ, … 

• Proǀáděl oďroǀské iŶstalaĐe ǀ rozsahu ŵístŶostí, později se přesuŶul i ǀeŶ Ŷapř. 
ǀǇsázeŶí ϳϬϬϬduďů 

• BǇl průkopŶíkeŵ ŵǇšleŶkǇ, že uŵěleĐ ŵůže koŵuŶikoǀat prostředŶiĐtǀíŵ „akĐí“ – 
perforŵaŶĐí, ǀeřejŶýĐh diskuzí 



Jak vysvětlit obrazy mrtvému zajíci 



Strávil 3 dny s kojotem v 1 místnosti 



Stádo 



Hans Haacke * ϭϵϯϲ KolíŶ Ŷad RýŶeŵ 

• Příŵočaré politiĐké uŵěŶí 
• RaŶá tǀorďa se soustředila Ŷa přírodŶí proĐesǇ : Dešťoǀá ǀěž, KrǇĐhle z tráǀǇ 

• Poté tǀorďa čistě politiĐká 





Joseph Kosuth * 1945 Toledo - Ohio 

• KoŶĐeptuálŶí uŵěŶí iŶspiroǀaŶé 
filosofií a liŶgǀistikou 

• Jeho oďlíďeŶýŵ ŵédieŵ ďǇl jazǇk – 
slova nahradila obrazy 

• Sepsal sǀé ŵǇšleŶkǇ ǀ eseji „UŵěŶí 
pro filosofii“ 

• Ideu ǀǇužít jazǇk ilustroǀal ǀ „prǀŶíĐh 
zkouŵáŶíĐh“ – série, která oďsahoǀala 
fotokopie sloǀŶíkoǀýĐh defiŶiĐ „ǀodǇ“, 
„ideje“, „ǀýzŶaŵu“ atp. – tyto obrazy 
proǀázelǇ iŶstrukĐe, že ďǇ díla ŵohla 
ďýt přepraĐoǀáŶa – uŵěŶí spočíǀá ǀ 
konceptu 



JedŶa a tři židle 
 Může ďýt židle uŵěŶíŵ, jako MarĐel Duchamp prohlásil, že pisoár je uŵěŶí? 

 A ŵůže popis židle – fotografie  sloǀŶí defiŶiĐe ďýt uŵěŶíŵ? 



Marcel Broodhaers 
* 1924 Brusel   † 1976 Kolín nad Rýnem 

 Básník, ve věku 40. let se stal výtvarným umělcem 
 Zajímal se zejména o místo muzea v současné kultuře a o to jak je 

umění prezentováno veřejnosti 
 1957 vytvořil svůj první film La Chef de l´Horloge 
 Roku 1968 proměnil přízemí svěho bruselského domu na „Muzeum 

moderního umění“ – při první výstavě vystavil prázdné přepravky z 
Palais des Beaux – Arts a fotografie maleb z 19.století z Louvru – 
problematika mistrovského díla a komerčního suvenýru 

 Díla se zabývá též vztahem mezi jazykem a objekty 
 



Zvířata z farmy 
 Parodie ǀzděláǀaĐíĐh plakátů 



Pense Bete – ϱϬ ŶeprodaŶýĐh kopií sďírkǇ jeho ďásŶí ǀ sádře – kŶihǇ které Ŷeŵůžeŵe číst 



Dýmková abeceda – poĐta ReŶé Mgrittovi – jeho )radě oďrazů 



On Kawara *1932 Aichi – Ken 

 Od roku ϭϵϲϱ žije ǀ Neǁ 
Yorku 

 Tǀorďa se dotýká koŶĐeptů 
prostoru a času, žiǀota a 
smrti – zdáŶliǀě 
jedŶoduĐhýŵ způsoďeŵ 

 )ačal ǀǇtǀářet Ŷezaujaté 
zázŶaŵǇ sǀého žiǀota – 
;kreslil ŵapǇ sǀýĐh každodeŶŶíĐh 
proĐházek a Đest taǆíkeŵ, 
zapisoǀal sezŶaŵǇ lidí, které 
potkal) 

 Přátelůŵ posílal telegraŵǇ: 
„Jseŵ stále Ŷažiǀu. OŶ Kawara“, 
Ŷeďo pohledŶiĐe z ŵíst, 
která Ŷaǀštíǀil + razítko 
přeĐhodoǀé adresǇ a čas, 
kdǇ ǀstáǀal 



 NejǀíĐe se proslaǀil sǀýŵi datoǀýŵi ŵalďaŵi – pokud 
ŵalďu ŶedokoŶčí do půlŶoĐi – zŶičí ji 



Milion let - instalace 

 



Mona Hatouŵoǀá *ϭϵϱϮ Bejrút 

 UŵělkǇŶě z PalestiŶǇ 

 VǇtǀáří perforŵaŶĐe, 
instalace, videoart, 
fotografie, skulptury 

 Tǀorďa se často zaŵěřuje 
Ŷa lidské tělo 



 ParaǀáŶ 



- často použíǀáŶ jako střešŶí pojeŵ zahrŶujíĐí ǀšeĐhŶǇ uŵěleĐké 
projeǀǇ, které zdůrazňují akĐi, tedǇ kladou důraz Ŷa sǀůj 
časoprostoroǀý a ǀtěleŶý rozŵěr. V této koŶĐepĐi se akčŶí uŵěŶí 
dělí do tří kategorii: perforŵaŶĐe, event a happening.  

- V roĐe ϭϵϱϮ ǀ SeǀerŶí KarolíŶě se uskutečŶila „DiǀadelŶí událost“ – 
ǀ ráŵĐi předŶáškǇ hud. Skladatele Johna Cage se ǀ ŶáhodŶě 
určeŶýĐh časoǀýĐh ĐelĐíĐh odehrálǇ růzŶé Ŷesourodé aktiǀitǇ – 
ŶěĐo takoǀého teŶkrát ŶezŶali aŶi z doď dada – šířil se útok Ŷa 
sŵǇslǇ, který ǀzŶikal koŵďiŶaĐí uŵěleĐkýĐh prostředků a disĐiplíŶ 

- KořeŶǇ se ŶaĐházejí ǀe ǀarieté, estrádáĐh, taŶĐi, diǀadle, Đirkusu, 
kaďaretu, filŵu,… 

- Téŵata jsou často aktuálŶí, ragují Ŷa společeŶsko-politickou 
situaĐi, řeší proďléŵǇ: seǆisŵu, rasisŵu, ǀálkǇ, AIDS, předhazují 
kulturŶě a společeŶská taďu 

- SpolupraĐí uŵělĐů začalǇ ǀzŶikat happeŶiŶgǇ  

AkčŶí uŵěŶí ;= uŵěŶí perforŵaŶĐe, žiǀé uŵěŶíͿ 



- prǀotŶí forŵa ǀzŶiká ǀ ŶeǁǇorskéŵ pop-artoǀéŵ prostředí – Ŷazýǀá se HAPPENING 

- VrĐholí ǀ ϲϬ. – ϳϬ. leteĐh ϮϬ.století 
- 1. happening 1958 – diǀáĐi se podíleli Ŷa roloǀáŶí aluŵiŶioǀýĐh fólií 
- PriŶĐipǇ happeŶiŶgu: setřeŶí hraŶiĐe ŵezi uŵěŶíŵ a žiǀoteŵ 

  ďezprostředŶost ;ďez zkoušekͿ 
: ďezprostředŶost ;ďez zkoušekͿ 
: setřeŶí rozdílů ŵezi autoreŵ a puďlikeŵ 

: ǀǇužití efektu překǀapeŶí 
: Đíleŵ ŶeŶí poučoǀat, ale ožiǀit dušeǀŶí sĐhopŶosti uďité současŶou 
ĐiǀilizaĐí 

- )ákladŶa happeŶiŶgu ǀ ϲϬ. leteĐh = Fluxus 

- iŵproǀizoǀaŶá, ŶeopakoǀatelŶá akĐe ǀtahujíĐí do děŶí diǀáka, saŵa se stáǀá uŵělĐkýŵ 

díleŵ 

- Stojí Ŷa poŵezí ǀýtǀarŶého a diǀadelŶího projeǀu 



HŶutí Fluxus 
- SpolečeŶstǀí růzŶĐh uŵělĐů, kteří praĐoǀali společŶě – zajíŵali se 

ǀzájeŵŶě o sǀá díla 

- TerŵíŶ Fluxus ďǇl poprǀé použit ϭϵϲϭ – Ŷázeǀ propojuje jedŶotliǀé 
aktiǀitǇ, prostředkǇ, disĐiplíŶǇ, ŶárodŶosti, přístupǇ, profese,… 

- SpojeŶí kaďaretů, gagů, dětskýĐh her a Duchampa 

- Cíleŵ je zesŵěšŶit okázalost uŵěleĐkého sǀěta, Đelý žiǀot lze prožíǀat jako 
uŵěŶí, uŵěŶí ŵůže ďýt Đokoli a ŵůže ho dělat kdokoli 

- Odrůda dadaistiĐkého hŶutí, aŶarĐhističtí aktiǀisté a utopičtí radikáloǀé 

- Deŵokratičtější přístup k tǀorďě, přijíŵáŶí a sďíráŶí uŵěŶí 
- Pořádali ǀýstaǀǇ, hrǇ, koŶĐertǇ, festiǀalǇ, turŶé, ǀǇdáǀali sǀé ŶoǀiŶǇ, točili 

filmy, fluǆoǀé jídlo, sǀatďǇ, rozǀodǇ,… 

- FLUXUS je způsoď, jak ǀěĐi dělat 

- OǀliǀŶěŶí hudeďŶíŵ skladateleŵ JohŶeŵ Cagem 

- ČleŶoǀé Ŷapř. George Maciunar, George Brecht, Robert Filiou, Dick 
Higgins, Alison KŶoǁlesoǀá, Yoko Ono, Nam June Paik, Dieter Roth, Daniel 
Spoerri, Ben Vantier, Wolf Vostell, Robert Watts, Emmett Williams, La 
Monte Young 



  

Scott,Ray, Randall – Science box 



Yoko Ono – A Grapefruit in the 
World of Park 



Klaǀíroǀé aktiǀity 



- Allan Kaprow popsal ǀýǀoj happeŶiŶgů ǀe sǀéŵ ŵaŶifestu : „Odkaz 
Jacksona Pollocka“  

„….to že Pollock ďezŵála zŶičil trdici ŵalďǇ, ŵůže ǀelŵi doďře zŶaŵeŶat 
Ŷáǀrat taŵ, kde uŵěŶí ďǇlo aktiǀŶěji zapojeŶo rituálů, ŵagie a žiǀota ǀůďeĐ.“ 

- 1. Kaproǁůǀ ǀeřejŶý happeŶiŶg = ϭϴ happeŶiŶgů ǀ ϲ díleĐh 



Performance 
- JedŶa z teŶdeŶĐi akčŶího uŵěŶí, předstaǀuje iŶdiǀiduálŶí Ŷeďo kolektiǀŶí akĐi, 

ďez aktiǀŶí účasti puďlika = je pouhýŵ diǀákeŵ 

- Lze ji lépe důkladŶěji připraǀit ;Ŷěkteré ŵají ŶáhodŶý průďěhͿ 
- SŵǇsl: oďraŶa proti hlouposti, sŵutku, oŵezeŶosti, podpora spoŶtáŶŶosti, 

radosti, moudrosti 

- Splýǀá ǀizuálŶí, zǀukoǀá, pohǇďoǀá i draŵatiĐká složka 

- Mizí rozdíl ŵezi žiǀoteŵ a uŵěŶíŵ 

-  RůzŶé akĐe se spojoǀalǇ do festiǀalů 



Yves Klein – Skok do prázdŶa 

Niki de Saint Phalle  



Claes Oldenburg - Prádlo Robert Whitman - Sprcha 



Robert Morris 

 

Rauschenberg - PelikáŶ 



Jim Dime – The Smiling Workman 

Dick Higgins 

Wolf Vostell 

Murakami 



- PerforŵaŶĐe postupŶě přerůstají ǀ ďodǇ- art 

Yayoi Kusama – Ŷahatý happeŶiŶg 
„AleŶka ǀ říši diǀů“ 

„Proti ǀálĐe“ 



 

Robert Wilson – EiŶsteiŶ Ŷa poďřeží 

Jan Fabr 



Polsko – Tadeusz Kantor 
 



- České zeŵě: MilaŶ KiŶžák, JaŶ Steklík, )orka Ságloǀá, 
Eugen Brikcius, Sǀatopluk Kliŵeš, Jiří SozaŶský 

)orka Ságloǀá – KladeŶí plíŶ 

MilaŶ KŶížák - Přtel 



Instalace 
 Druh uŵěleĐké tǀorďǇ, kterou uŵěleĐ 

 realizuje forŵoǀáŶíŵ prostoru  
 ;iŶteriéru/eǆteriéruͿ, ǀ Ŷěŵž se diǀák Ŷalézá 

 Předpokládá roǀŶoǀáhu ŵezi prostoreŵ 

  iŶstalaĐe a předŵětŶou stráŶkou díla 

 Odŵíta tǀorďu uŵěleĐkýĐh děl jako prodejŶýĐh 

 )ačalǇ ǀzŶikat spolu s happeŶiŶgǇ Ŷa začátku ϲϬ. let 

 )ačalǇ je ǀǇužíǀat růzŶé uŵěleĐké stǇlǇ: pop art, hŶutí Fluxus, 
ŵiŶiŵalisŵus, akčŶí uŵěŶí, sound art, kiŶetiĐká uŵěŶí, 
koŶĐeptualisté, arte povera, land art,…. 

 TreŶd iŶstalaĐí se šířil do růzŶýĐh zeŵí ďez oŵezeŶí 
 V ϲϬ. leteĐh to ǀšak ŶeďǇla ŶoǀiŶka – už MarĐel Duchamp v roce 

1942 – Míle ŵotouzu 

 80. – ϵϬ. léta – uŵělĐi ŵísili prostředkǇ a stǇlǇ ǀ ráŵĐi jedŶé 
instalace – růzŶé kusǇ, které drží ústředŶí téŵa 

 Na přeloŵu století se iŶstalaĐe stáǀá jedŶíŵ z hlaǀŶíĐh žáŶrů – 
ǀǇužíǀá ŵŶoho uŵělĐů – díkǇ pružŶosti a rozŵaŶitosti děl pod 
pojeŵ iŶstalaĐe spadajíĐíĐh 

 

 



• 1958 – Paříž Yǀes KleiŶ – ǀǇstaǀil prázdŶý galerijŶí 
prostor a Ŷazǀal to „PrázdŶo“ 

• 1960 – reakce Arman – zaplŶil stejŶý prostor odpadkǇ 
a Ŷazǀal to „PlŶo“ 



Maurizio Cattelan – Deǀátá hodiŶa 

Darren Almond - Přístřeší 



Barbara Krugher 

 



Hyperrealismus 

o ǀzŶik Ŷa přeloŵu ϲϬ. a ϳϬ. let ǀ USA 

o uŵěleĐký stǇl založeŶý Ŷa iŵitaĐi fotografií ǀ ŵalďě a reálŶýĐh oďjektů ǀe skulptuře 

o další ozŶačeŶí: superrealismus, fotorealisŵus, Ŷoǀý realisŵus 

o ŶeďǇl přesŶě ǀǇŵezeŶýŵ hŶutíŵ; zčásti založeŶý Ŷa pop-artu a zčásti jako reakĐe Ŷa 
aďstraktŶí eǆpresioŶisŵus 

o Louis K. Meisel ǀǇtǀořil pětiďodoǀou stupŶiĐi, podle které ďǇla defiŶoǀáŶa díla fotorealistů a 
fakt, že fotorealisŵus Ŷeŵůže eǆistoǀat ďez fotografie:  

o Ke shroŵažďoǀáŶí iŶforŵaĐí použíǀá fotorealista fotoaparát a fotografii.  
o Fotorealista použíǀá ŵeĐhaŶiĐké Ŷeďo poloŵeĐhaŶiĐké prostředkǇ k přeŶeseŶí iŶforŵaĐe Ŷa 

plátŶo.  
o Fotorealista ŵusí ŵít teĐhŶiĐkou sĐhopŶost zpraĐoǀat koŶečŶé dílo tak, aďǇ ǀǇpadalo jako 

fotografie.  

o UŵěleĐ ŵusí ǀǇstaǀoǀat dílo jako fotorealista do roku ϭϵϳϮ, aďǇ ŵohl ďýt poǀažoǀáŶ za 
jedŶoho z hlaǀŶíĐh fotorealistů.  

o UŵěleĐ ŵusí ǀěŶoǀat ŶejŵéŶě posledŶíĐh pět let ǀýǀoji a ǀǇstaǀoǀáŶí fotorealistiĐké práĐe. 
o zŶakǇ: sŶaha o zaĐhǇĐeŶí ďez příkras, soustředěŶí se Ŷa detail, pečliǀé řeŵeslŶé proǀedeŶí, 

téŵěř ǀědeĐký přístup k proǀáděŶí uŵěŶí. 
o ďǇl reǀoltou proti příliš ǀážŶě se ďerouĐíŵu aďstraktŶíŵu eǆpresioŶisŵu i ǀýrazoǀě 

oŵezeŶéŵu ŵiŶiŵalisŵu. 
o prezeŶtoǀáŶí sǀěta, který je zŶepokojiǀě praǀdiǀější Ŷež praǀdiǀý 

 



Malířství 
 o ŵalíři často použíǀají akrǇloǀé ďarǀǇ a ǀelkoforŵátoǀá plátŶa 

o NáŵětǇ: portrétǇ, ǀeŶkoǀské i ŵěstské krajiŶǇ, předŵěstí, zátiší a sĐéŶǇ Đhǀil 
odpočiŶku středŶíĐh ǀrsteǀ 

o ĐhladŶý ŶeosoďŶí ŶádeĐh, zpraĐoǀáŶí ǀšedŶíĐh Ŷeďo průŵǇsloǀýĐh téŵat 
;podoďŶosti sďližujíĐí hǇperrealisŵus se souďěžŶýŵi hŶutíŵi- pop-art, 
minimalismus) 

o hǇperrealistiĐká ŵalďa- odraz dopadu fotografie Ŷa ŵalířstǀí 
o ŵotiǀǇ ďǇlǇ Ŷa plátŶě zaĐhǇĐeŶǇ s Ŷejǀětšíŵ detaileŵ tak, že ŶěkdǇ aŶi Ŷa prǀŶí 

pohled ŶeďǇlo ŵožŶé rozezŶat ŵalďu od fotografie. UŵělĐi často pouze 
ǀǇfotografoǀali zaŵǇšleŶý ŵotiǀ a pak ǀše do ŶejŵeŶšíĐh droďŶostí přeŵaloǀáǀali 
Ŷa plátŶa 

o sŶažili se Ŷapodoďoǀat jediŶečŶé ǀlastŶosti fotografie ;zaostřeŶí/ŶezaostřeŶí 
oďrazu; způsoď, jakýŵ čočkǇ deforŵují tǀarǇ, způsoď jakýŵ fotografie zŶehǇďňuje 
pohyb) 

o díla upozorňoǀalaŶa dopad, který ŵají ŵediálŶí oďrazǇ ;fotografie, koŵerčŶí 
reklaŵǇ, filŵǇ, teleǀizeͿ Ŷa Ŷaše ǀŶíŵáŶí realitǇ 

o ǀǇužíǀali fotografii i s jejíŵi deforŵaĐeŵi skutečŶého oďrazu 

o proďléŵ skutečŶosti a uŵělosti ;hǇperrealistiĐká ŵalďa = oďraz oďrazu 
skutečŶostiͿ 

 



Chuck Close 

o USA 

o ŶejzŶáŵější hǇperrealista 

o portrétǇ ǀ ďillďoardoǀé ǀelikosti 
;portrétǇ přátel, autoportrétǇͿ 

o →použíǀal stříkaĐí pistoli 
s ŵiŶiŵálŶíŵ ŵŶožstǀíŵ pigŵeŶteŵ 
;pro hladký poǀrĐh podoďŶý 
fotografii) 

o ǀšeĐhŶǇ oďrazǇ ŶazǀaŶé křestŶíŵi 
jŵéŶǇ lidí, kteří ŵu ďǇli ŵodeleŵ 

o ǀěrŶě podle origiŶálu se zaŵěřuje Ŷa 
určité části ;ǀiz LiŶda: ǀidět i ǀráskǇ, 
žílǇ ǆ ǀlasǇ ŶeostréͿ 

o detaily 

o jeho práĐe ďǇlǇ poprǀé ǀǇstaǀeŶǇ ǀ 
ŶeǁǇorskéŵ Museuŵ of Modern Art 
v roce 1973 

o ǀ současŶé doďě produkuje oďrazǇ, 
které se skládají z růzŶoďareǀŶýĐh 
ďodů akteré ŵohou ďýt Đelkoǀě 
shlédŶutǇ pouze z dálkǇ 

 autoportrét 



Linda 



Mark 



Emma 



Gerhard Richter 

 

o fotomalby→ zakládají se na 
nalezených fotografiích 
z novin/časopisů, nebo na 
jeho vlastních snímcích 

o   →převádí na plátno a 
rozmazává suchým štětcem – 
pro docílení zrnitosti 

o úmyslně tak zvýrazňuje chyby 
amatérské fotografie 

o rozostřené, romantické 
záběry krajin, postav, 
interiérů, zátiší, abstrakci 
.s iluzionismem..            

 

Ema 



Sochařství 
 
o sochy zpravidla v žiǀotŶíĐh ǀelikosteĐh ;pro dosažeŶí dokoŶalejší 

iluze) 

o postaǀǇ ze skutečŶosti ďǇlǇ dokoŶale zhŵotŶěŶǇ do soĐh, které 
ďǇlǇ často doplŶěŶǇ auteŶtiĐkýŵ oďlečeŶíŵ i růzŶýŵ ǀǇďaǀeŶíŵ 

o šokují sǀou podoďŶostí s realitou a ǀǇtǀářejí tak zĐela Ŷoǀou 
diŵeŶzi siŵulaĐe realitǇ, která se liší od realitǇ půǀodŶí 

o splǇŶutí iluze a realitǇ 

 



John de Andrea 

 o aŵeriĐký soĐhař 

o ǀǇtǀáří odlitkǇ příŵo z lidského těla 

o pracuje s polyvinylem ;ǀǇtǀáří hladký a tělu podoďŶý poǀrĐh, uŵožňuje detailŶí ŵalďuͿ 
o postaǀǇ oďǀǇkle Ŷahé 

o ŵladí, ideálŶí, atraktiǀŶí lidé 

o zasazuje ǀlasǇ do uŵělé kůže, ŵaluje Ŷa PVC do detailů ;zŶaŵéŶka, droďŶé žilkǇ, jizǀǇ, otiskǇ ǀzŶiklé 
ŶošeŶíŵ oděǀůͿ 

 

Amber Reclining 



Joan 



Tara 



Ron Mueck 

 
o australský ǀýtǀarŶík žijíĐí ǀ LoŶdýŶě 

o zǀětšeŶé/zŵeŶšeŶé soĐhǇ 

o realistiĐké; soĐhǇ téŵěř ŶerozezŶatelŶé od žiǀýĐh lidí 
o modeluje z hlíŶǇ podle ŵaket sǀýĐh přátel a příďuzŶýĐh 

 



Chlapec – nejznámější socha 



Spooning couple 



Big man 



Land Art 

 • = zeŵŶí uŵěŶí 
• hŶutí se zforŵoǀalo ǀ souvislosti s ǀýstaǀou ZeŵŶí díla ve Dwan Gallery 

v Neǁ Yorku ;ϭϵϲϴͿ; uspořádal Robert Smithson 

• Ŷásledoǀala ǀýstaǀa Zeŵě v uŵěleĐkéŵ ŵuzeu při CorŶelloǀě 
uŶiǀerzitě ǀ IthaĐe ;Neǁ York, ϭϵϲϵͿ; galerie patřila Virginii DǁaŶoǀé 

• → Virginia Dwan- ŵeĐeŶáška; podporoǀala zeŵŶí uŵěŶí od počátku; 
ďez Ŷí ďǇ se spousta zeŵŶíĐh projektů ŶeuskutečŶila; fiŶaŶĐoǀala 
projekty nadace Dia Arts ;ŶǇŶí Dia CeŶter for the Arts) 

• také Earthworks nebo Earth art 

• ǀzŶik ϲϬ./ϳϬ. léta ϮϬ. století, USA 

• sŶaha překoŶáǀat krajiŶu 

• protesteŵ proti koŵerĐializaĐi uŵěŶí ǀe SpojeŶýĐh státeĐh 

• tǀořili uŵěleĐká díla Ŷa přírodŶíĐh ŵísteĐh 

• iŶspiroǀáŶ ostatŶíŵi ŵoderŶíŵi sŵěrǇ ϮϬ. století ;ǀzor ǀ ŵǇšleŶkáĐh 
ŵiŶiŵalisŵu i koŶĐeptuálŶího uŵěŶíͿ 

• použíǀáŶíŵ ŵateriálů ǀ tradičŶíŵ uŵěŶí poǀažoǀáŶýĐh za ŶeuŵěleĐké 
a ŶehodŶotŶé 

 



Robert Smithson 

 • zakladatel 

• uspořádal ǀýstaǀu )eŵŶí uŵěŶí ǀe Dwan Gallery (New York) 

• esej ‚SediŵeŶtaĐe ŵǇsli: PozeŵŶí projektǇ‘ –teoretiĐké dílo o land artu (postoje a 
ŵǇšleŶkǇ tohoto hŶutíͿ 

• nejprve experimentoval a ǀǇtǀářetl strukturǇ z kaŵeŶů a zeŵiŶǇ, tzǀ. Earthworks, 
které často doplňoǀal zrĐadlǇ Ŷeďo skleŶěŶýŵi taďuleŵi 

• jeho díla podléhalǇ erozi a ŶepřízŶi počasí 
 

Křída a sklo 



ŶejslaǀŶější dílo: Spriáloǀé molo ;Ŷa opuštěŶéŵ průŵǇsloǀéŵ pozeŵku ǀ Utahu) 

• spirálǇ z kaŵeŶů, které čŶělǇ do Velkého solŶého jezera ǀ Utahu 

• po Ŷěkolika leteĐh se hladiŶa zǀedla a ŵolo zaplaǀila 



Rampa Amarillo 
(Texas) 



Christo a Jeanne-Claude 

 • ŵaŶželé ;Christo a Jeanne-Claude se setkali ǀ říjŶu 
ϭϵϱϴ, kdǇž ŵěl Christo ŵaloǀat portrét ŵatkǇ 
Jeanne-Claude) 

• ǀǇtǀářejí Ŷoǀá krajiŶŶá prostředí zaǀedeŶíŵ ŶoǀýĐh 
prǀků do krajiŶǇ ;ŵá to poŵáhat lideŵ díǀat se Ŷa 
ǀěĐi Ŷoǀýŵa očiŵaͿ 

• díla ŵoŶuŵeŶtálŶí a dočasŶá, ǀ ŵěstskéŵ i 
krajiŶŶéŵ prostředí 

• PraĐují společŶě, speĐializují se ǀ ďaleŶí předŵětů 
do látkǇ, jejiĐh díla jsou pak jeŶ krátkodoďého trǀáŶí 
a oďohaĐují tedǇ prostředí jeŶ dočasŶě. ÚčiŶkeŵ díla 
pak ŵá ďýt saŵotŶá kaŵpaň koleŵ Ŷěho 

• hodŶě praĐují s textilem 

• aŵpaketáže= krajiŶŶé práĐe spočíǀájíĐí v ďaleŶí již 
eǆistujíĐíĐh předŵětů 

• Ŷěkteří uŵělĐi popírali, že jejiĐh projektǇ oďsahují 
Ŷějaký hluďší ǀýzŶaŵ Ŷež ďezprostředŶí estetiĐký. 
Podle ŶiĐh je účel jejiĐh uŵěŶí jedŶoduše ǀǇtǀořit 
uŵěleĐká díla Ŷeďo radost a krása a ǀǇtǀořit Ŷoǀé 
způsoďǇ, jak ǀidět poǀědoŵé krajiŶǇ. 
 



ŽelezŶá opona  
• na Rue Visconti v Paříži 
• reakĐe Ŷa postaǀeŶí BerlíŶské 

zdi v r.ϭϵϲϭ ;její 
napodobenina) 

• zeď ǀǇsoká ϰ ŵetrǇ postaǀeŶá 
z prázdŶýĐh ďarelů, zastaǀila v 

Paříži Ŷa Ŷěkolik hodiŶ 
dopravu 



zakrytý Říšský sŶěŵ ǀ BerlíŶě 



látkou oďklopeŶé 
ostrovy 

Surrounded 

islands - 
zátoka Biscayne, 

Miami, Florida 



zaďaleŶý Pont Neuf, Paříž 

 - most potažeŶý oďroǀskýŵi ŶařaseŶýŵi pruhǇ 
látkǇ, látka ŵěla sǇtě ŵedoǀě žlutou ďarǀu. 



deštníky (The Umbrellas), Ibaraki v 

Japonsku a Kalifornie 



Richard Long 

 
• angličan 

• sochařství, fotografování, malířství 
• umění vytváří procházkami v přírodě + fotografuje a podrobně 

zapisuje (vystavuje jako součást děl) 
• pěší pochody v Himaláji, v Andách, Austrálii, Japonsku, na Islandě 

– (vyšlapává čáry v trávě→ fotografuje)   

• geometrické základní tvary, chození a stopy 

• Na svých cestách také vytváří z nalezených materiálů různé sochy a 
asembláže, které vyfotografuje a poté ponechá působení 
povětrnostních podmínek, čímž je svým způsobem vrací zpět krajině 



Kruh  
The Line (Himáláje) 



AlpiŶský kruh 



Stoneline 



Walter de Maria 

 • aŵeričaŶ 

• logičŶost 
• oǀládal i iŶsĐeŶaĐi hŵotǇ 

 

Zem v newyorské 
místnosti  
(dílo ǀ iŶteriéruͿ 

• MŶiĐhoǀský zeŵěprostor ;ŶerealizoǀaŶáͿ 
 ǀǇzýǀá Ŷaší předstaǀiǀost 

 dlouhá šaĐhta ŵěla protíŶat ŶaǀršeŶý 
 kopec a zároǀeň zasahoǀat hluďoko do 
 půǀodŶí ǀrstǀǇ zeŵě ;dějiŶǇ a historie 
 zeŵě; ǀálka a ŵírͿ 



Lightening field (Pole s bleskem)  

• v Noǀéŵ Meǆiku -hlaǀŶí dílo land artu 

• 400 oĐeloǀýĐh tǇčí rozestaǀěŶýĐh tak, že tǀoří  ŵříž o rozŵěreĐh ŵíle ǆ kiloŵetr 

• tǇče zakoŶčeŶǇ hroteŵ; ǀ doďě letŶíĐh ďouří přitahují blesky 

• dramatizuje přírodu, Ŷečas a sluŶečŶí paprsky - přesŶě ǀǇŵěřeŶý geoŵetriĐký rituál 



skulptura pěti 
kontinentů 
• ďílé úloŵkǇ horŶiŶǇ 

ze ǀšeĐh koŶtiŶeŶtů 
ǀe skleŶěŶéŵ 
oploĐeŶí 



Mílová 
kresba 

v poušti  
(Mile long drawing in 

the desert) 

• dǀě roǀŶoďěžŶé 
ŵíli dlouhé zdi 
(Mojaǀská poušťͿ 



Bed of Spikes - 
iŶsĐeŶaĐe Ŷeďezpečí 



Andy Goldsworthy 

 • ďritský uŵěleĐ 

• kroŵě AŶglie a Skotska ǀǇtǀořil sǀá díla Ŷa seǀerŶíŵ pólu, ǀ Japonsku, 
australskéŵ ǀŶitrozeŵí a USA 

• díla dočasŶá; ǀše fotografuje 

• praĐuje se ǀšíŵ, Đo ŵá po ruĐe: ǀětǀe, listí, kaŵeŶí, sŶíh a led, rákosí a trŶí 
• Ŷejčastěji ǀǇtǀáří holýŵa rukaŵa, ďez jakýĐhkoliǀ teĐhŶiĐkýĐh poŵůĐek 

 



Ice Ball 

Stone river 



Red pool 

Black stone 



Gold rowanlevs 



Ivan Kafka 

 
• český uŵěleĐ 

• ǀršil hlíŶu Ŷeďo kaŵeŶǇ 

• hledáŶí Ŷoǀé ideŶtitǇ artefaktu, který je statiĐký a současŶě ŵá poteŶĐiálŶí 
schopnost pohybu 

• ǀelké iŶstalaĐe ǀ krajiŶě ;předŵět uǀádí do ŶoǀýĐh ǀztahů k přírodŶíŵ dějůŵͿ 
 

LesŶí koďereĐ pro 
ŶáhodŶého 
houďaře  
(I – VII) 



Čeští pytlíci 



Sedm kamenných hromad pro Stein 



Zdvojení 



Výstraha z radosti 



Magdalena Jetelová 

• česká fotografka a výtvarnice 
konceptuálních projektů 

• nesouměřitelnost prostorových vztahů 

• pracuje s konkrétními prostory, odhaluje 
jejich potlačené historie a příběhy a 
snaží se tak o navrácení jejich 
zapomenuté paměti 

• používá nejprve oheň, později laser 
• mystifikace, matení našich smyslů, 

zpochybnění lidského jednání, kulturně-
historické a ekologické otázky 

• upoutala pozornost cyklem "židlí" a 
"schodů", které se proměnily v určité 
symboly doby 
 

 

Židle sestupující po schodech 



Židle 



cyklus Domestikace pyramidy 
• projekt uskutečŶěŶý Ŷa Ŷěkolika ŵísteĐh 

Evropy 

• ŶejzŶáŵější je uŵístěŶí části pǇraŵidǇ s 
láǀoǀýŵ poǀrĐheŵ do 
UŵěleĐkoprůŵǇsloǀého ŵuzea ǀe VídŶi 



Realizace v Šárce 
• z dřevěných objektů 

připomínajících domy se 
špičatou střechou vychází 
červený kouř dýmovnice, 
tvořící kouřové objekty různých 
tvarů, z nichž některé 
připomínají tvarem 
Československo 



Arte Povera 

 
• =Đhudé uŵěŶí 
• Itálie 

• Ŷázeǀ ǀǇŵǇslel Germano Celant ;kurátor a kritikͿ, pro skupiŶu uŵělĐů, se kterýŵi 
spolupracoval 

• Ŷázeǀ se ǀztahuje k „prostýŵ“ / „Đhudýŵ“ ŶeuŵěleĐkýŵ ŵateriálůŵ, které uŵělĐi užíǀali ǀe 
sǀýĐh iŶstalaĐíĐh, asaŵďlážíĐh a perforŵaŶĐíĐh 

• →ǀosk, pozlaĐeŶý ďroŶz, žula, oloǀo, terakota, látkǇ, ŶeoŶ, oĐel, plast, zeleŶiŶa, žiǀá zǀířata 

• díla zŶázorňují ŵorálŶí zďídačeŶost společŶosti ;akuŵulaĐe ŵateriálŶího ďohatstǀíͿ 
• díla jsou skǀěle ǀrstǀeŶá, koŵpleǆŶí, často eǆtraǀagaŶtŶí, sestaǀeŶá ze sŵǇsloǀě ǀýrazŶýĐh 

ŵateriálů 

• uŵělĐi ŶepoĐházeli ze zĐhudlýĐh oďlastí ;jižŶá ItálieͿ, ale Ŷaopak z průŵǇsloǀě kǀetouĐího 
severu 

• arte povera ďǇlo italskou odpoǀědí Ŷa ǀšeoďeĐŶou atŵosfréru doďǇ ;politiĐkǇ aktiǀŶí doďa, 
reǀoltǇ studeŶtů a dělŶíkůͿ 

• uŵělĐi posuzoǀali hraŶiĐe uŵěŶí, rozšiřoǀali sortiŵeŶt užíǀaŶýĐh ŵateriálů, zpoĐhǇďňoǀali 
poǀahu a ǀǇŵezeŶí uŵěŶí saŵého i jeho spol. roli 

• ĐharakteristiĐká ŶečekaŶá spojeŶí předŵětů Ŷeďo předstaǀ, užití koŶtrastŶíĐh ŵateriálů, 
spojeŶí ŵiŶulosti s přítoŵŶostí, přírodǇ a kulturǇ, uŵěŶí a žiǀota 

 



Giovanni Anselmo 

 • hlaǀŶí předstaǀitel 
• tǀořil asaŵláže ;= uŵěleĐký oďjekt z růzŶýĐh předŵětů 

spojeŶýĐh Ŷapř.  lisoǀáŶíŵ, sǀářeŶíŵ, ŶýtoǀáŶíŵ, ǀázáŶíŵͿ 
• TuríŶ, sopečŶý ostroǀ Stromboli 

• zaďýǀá se zkouŵáŶíŵ koŶečŶa / ŶekoŶečŶa; ŵikrokosŵu / 
ŵakrokosŵu; základŶí zákoŶǇ a přírodŶí sílǇ - gravitace, 

Ŷapětí, ŵagŶetisŵus a eŶergie 

• tǇto sílǇ ukazují koŵďiŶaĐe širokého spektra orgaŶiĐkýĐh i 
aŶorgaŶiĐkýĐh látek, ǀčetŶě zeleŶiŶǇ, ǀodǇ, elektřiŶǇ, žulǇ, 
železa a plastů sešli ǀ koŵďiŶaĐíĐh 

• asaŵďláže zeleŶiŶǇ 

• asaŵďláže žuloǀýĐh ďloků 

• → ǀǇjeǀují skrǇté sílǇ, Ŷapř. přitažliǀost a rozklad ;aktuálŶí 
proďléŵǇ ǀ 60. letech v doďě sílíĐího ekologiĐkého 
uǀědoŵěŶíͿ 

• Twist – zǀířeĐí kůže Ŷa ďetoŶoǀéŵ ďloku stočeŶá dřeǀěŶou 
tǇčí → ǀǇtǀáří Ŷapětí 
 



Žula, salát, měď, drát 



Pistoletto 

 • italský ŵalíř 

• )latá VeŶuše z hadrů – sádroǀá replika klasiĐké VeŶuše hledíĐí Ŷa kupu hadrů 

                                   - odráží poǀahu italské společŶosti 



Luciano Fabro 

 • cyklus Itálie – reliéfy italské mapy vyvedené z různých materiálů 
(pozlacený bronz, kůže nebo sklo) → autor věšel vzhůru nohama, aby 
poukázal na hospodářské a kulturní bohatství Itálie a na to, že svět se 
zbláznil (je vzhůru nohama) 
 





Mario Merz 

 
• nejprve působil jako malíř směru art informel 
• objekty ready-made 
• jeho nejvýznamnější inovací bylo použití neonového osvětlení jako 

integrální součástí sochy  
• známý svými iglú 
• konstruuje z rozmanitých materiálů 
• interpretace Iglú (různé způsoby) 

• jako odkaz na ztracenou minulost, kdy byli člověk a příroda v souladu 

• jako památník starým barbarským kmenům, které dobyly Itálii a spojily 
vlastní kulturu s přešlechtěnou dekadencí říma 

• jako postapokalyptická vize života po jaderné katastrofě (iglú nabízejí 
dokonalé obytné prostředí pro město budounosti) 

• Iglú 

• Pocta Arcimboldovi – 3 hlavní prvky: neonová světla, krokodýl a 
struktura založená na Fibonacciho matematické řadě (poukazuje na 
souvislosti nesourodých prvků) 
 







Germano Celant 

 

• orgaŶizátor a teoretik skupiŶǇ 

• uspořádal prǀŶí ǀýstaǀu ;ϭϵϲϳͿ ǀ galerii La Bertesca 
v JaŶoǀě 

• napsal manifest: Arte povera: pozŶáŵky 
k partyzáŶskéŵu vedeŶí války 

• zdůrazŶil ǀ Ŷěŵ, že Đíleŵ uŵělĐů je „Ŷarušit eǆistujíĐí kulturŶí orgáŶǇ“ 
tíŵ, že se ďudou zaďýǀat hlaǀŶě fǇziĐkýŵi ǀlastŶostŵi uŵěleĐkýĐh 
prostředků a proŵěŶliǀostí ŵateriálů 

• jejiĐh díla jsou Đhudá ǀ toŵ sŵǇslu, že jsou odproštěŶa od asoĐiaĐí 
uǀaleŶýĐh tradiĐí 

• kniha Arte povera 

 




